Grafis
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,Wszystko, co dawniej przezywano bezposrednio, oddalito sie, przybierajac postac¢ przedstawienia.”
Guy Debord ,Spoteczenstwo spektaklu",

Grafis to wystawa, ktora wchodzi w stan idealnej symbiozy z architekturg galerii XX1. Gigantyczne,
wychodzace na ulice witryny zostaty przez autorki, Anne Klimczak i Agnieszke Roznowska, wtgczone
w przestrzen projektu. Stata sie tym samym formalnie i narracyjnie czescig wystawy. Pochodzace
z Poznania artystki uzyty m.in. okien, posredniczacych miedzy tym co wewnatrz, a tym co na zewnatrz,
jako medium wypowiedzi na temat wspotczesnej formy komunikowania.

Kompozycyjnie Grafis podzielone jest na dwie symetryczne czesci. Ich wzajemna relacja jest
skomplikowana. Na ptaszczyZznie formalnej artystki stworzyty sytuacje ostrego kontrastu (forma
otwarta vs zamknieta, jasna vs ciemna, realna vs projektowana). W warstwie narracyjnej natomiast,
prace doskonale sie dopetniaja, tworzac spdjny, harmonijny dialog.

Jeszcze na chodniku, przed wejsciem do galerii w oknach majacza odcinajgce sie od white cube’u
galerii grafiki Roznowskiej. Pozornie dostepne juz z zewnatrz, w rzeczywistosci nawet z bliska nie
odstaniajg prawdziwego znaczenia labiryntowych form. Obrang przez artystke STRATEGIE porownac
mozna do tej opisanej przez Georga Simmla "(...) wzbudza upodobanie i pozadanie w ten sposob, ze na
przemian lub jednoczesnie wychodzi naprzeciw i odmawia, symbolicznie, aluzyjnie <<jakby z daleka>>
mowi Tak i Nie, daje i nie daje - albo, uzywajac okreslenia Platona, wywotuje poczucie posiadania
i nieposiadania i to niejako za jednym zamachem, choc¢ zarazem w ten sposob, by uwydatnito sie
napiecie tych przeciwienstw.” Eksponowanie prac tak, by byty one (pozornie) tatwo dostepne dla
oka to zabieg celowy. Roznowska gra z konwencjg benjaminowskiego flanneura, ktéry zycie oglada
przez szyby pasazy handlowych. Wspotczesna komunikacja opiera sie na zaposredniczeniu, mediacji,
pilnym bronieniu dostepu do ,zrodta”, ktére by¢ moze w ogdle nie istnieje. Cykl Wyrwane z kontekstu
skutecznie opiera sie niefrasobliwemu spojrzeniu zdekoncentrowanego chaosem informacyjnym widza.
Sama artystka obcowanie ze swojg sztukg nazywa ,aktem wyboru”, rezygnacjg ze wszelkich watkéw
pobocznych. Tylko widz i dzieto. Kiedy kuszonemu ze wszystkich stron odbiorcy uda sie odcig¢ od
Swiata i skoncentrowac na grafikach, zobaczy to, co tak bardzo mu przed chwilg przeszkadzato. Platanine
biatych, powtarzajacych sie linii, nieczytelne ciemne piktogramy meczace umyst przyzwyczajonego do
prostego, bezrefleksyjnego komunikatu konsumenta wspotczesnej kultury. Grafiki Roznowskiej sg jak
symbol wspotczesnej kultury, ztozonej z licznych nachodzacych jedna na druga warstw. Choc sie na
siebie naktadaja, osobno nie moga istnie¢. Tworzone przez artystke uktady rowniez, mimo pozornego
chaosu, majg w sobie wewnetrzng harmonie kompozycji, sg wewnetrznie kompletne.

Czarne framugi witryn zdaja sie idealnie korespondowac z konturami wypetniajacymi jej prace. Sg jak
palimpsesty, wywabione z pergaminu stowa powracajgce do zycia pod wptywem swiatta. Abstrakcyjne
z pozoru formy, po blizszym przyjrzeniu sie zaczynaja uktadac sie w kreslone kredg wykroje ubran.
Im dalej w gtab galerii, tym kompozycja staje sie intensywniejsza, a przekaz bardziej niejasny. Cos, co
towarzyszy kazdemu na co dzien, w pracach Roznowskie] zamienia sie w skomplikowang arabeske
geometrycznych form. Jedna z podstawowych funkcji ubrania jest komunikowanie pozycji spotecznej,
statusu materialnego, tozsamosdci wiasciciela. Sg jak druga skéra. Roznowska dokonata ,sekcji zwtok”,
wypatroszyta je z osobowosci wtascicieli, poddata analizie. Uzyte w cyklu Wyrwane z kontekstu s3 ...
wydarte z kontekstu. Ostatnie stadium przypomina rysunek schizofrenika, kompulsywnie zapisujacego
zapamietane formy. Biata, jasna przestrzen galerii, w ktore] eksponowane sg wykreslone z wielka
precyzja ksztatty, ma w sobie cos z klinicznej czystosci gabinetu lekarskiego .



Doktadnie przeciwna strategie obrata Anna Klimczak. Sednem jej pracy jest pokazywana na ekranie
telewizora dokumentacja performance’u. Autorka skwapliwie ukryta jg przed wzrokiem przechodniéw.
Co Roznowska wystawita na voyerystyczne spojrzenie zagladajacych przez okna, Klimczak zamkneta w
szkatutce matej, wstawionej w przestrzen galerii woliery. Kolorowy, ruchliwy obraz wyglada w niej jak
uwieziony ptak. Ta lekka, azurowa niemal konstrukcja przywodzi na mysl architekture Japonii. Artystka
wielokrotnie podrozujaca do tego kraju zdaje sie doskonale rozumiec rzadzace tam prawa proksemiki.
Wozniesiona budowla stuzy bardziej tworzeniu ,przestrzeni pomiedzy” niz jakims scisle okreslonym
utylitarnym celom. ,Odbieranie przestrzeni jako takiej przez Japonczykow jest pod wieloma istotnymi
wzgledami zupetnie odmienne od naszego. Gdy mowimy i myslimy o przestrzeni, mamy na ogdt na
mysli puste miejsce pomiedzy przedmiotami. Ludzie Zachodu wyuczyli sie postrzegania i reagowania na
uktady przedmiotow i traktowania przestrzeni jako zasadniczo <<pustej>>. Uwidacznia sie to z chwila,
gdy skontrastujemy to podejscie z podejsciem Japonczykow, ktorzy przywykli nadawac sens wtasnie
przestrzeniom - postrzegac ich ksztatt i uktad; okreslaja to wszystko stowem ma.” Instalacja Klimczak
to wtasnie emanacja ,ma’, przestrzeni pomiedzy, podzielonej na odgrodzony szybg poziom chodnika,
whnetrze galerii otaczajace obiekt oraz jego serce, w ktorym wysSwietlana jest praca. Co Roznowska
przedstawita na swych rysunkach i grafikach, Klimczak zbudowata w przestrzeni XX1. Dotarcie do
sedna pracy wymaga skupienia, intensywnej pracy intelektualnej, przedarcia sie przez kolejne fazy
wtajemniczenia.

Alittle girl in a dark Japanese forest (2008) to zapis perfomace’u przeprowadzonego kilka lat temu w
Japonii. Na powoli nastepujacych po sobie zdjeciach widzimy kobieca postac¢ pokazujaca, zgromadzonej
za szyba wielkiego okna publicznosci, kartki z pojedynczymi stowami. Nie uktadajg sie one w zadna
logiczng tres¢. To wyrwane z kontekstu utomki wiekszej catosci. Odcinajgca sie od soczystej zieleni
dziewczyna koncentruje uwage widza, ale nie idzie za tym Zzaden przekaz. Rzadnego ,konkretu”
obserwatora spotka rozczarowanie. Klimczak stopniowo buduje napiecie, prowadzi przez kolejne
szczeble ukrytego w japonskim domku misterium, by finalnie zostawic¢ widza bez odpowiedzi. Kim jest
pojawiajaca sie wsrod drzew postac? Co probuje nam przekazac? Anna Klimczak buduje szkatutkowa
historie, ktorej zakonczenie moze nigdy nie nastgpic. Jak w "O uwodzeniu" Baudrillarda kusi, obiecuije,
ale zadnej z obietnic nie dotrzymuje.

Klamrg spinajaca obie prace jest postrzeganie kultury wspotczesnej jako struktury naktadajgcych sie
na siebie warstw i tesknota za niezaposredniczonym komunikowaniem. Proste, piktogramowe wrecz
formy Roznowskiej i osadzona w bujnej naturze opowies¢ Klimczak sg krytycznym spojrzeniem na
otaczajacy nas informacyjny szum. Sytuacje widza skonfrontowanego z projektem najtatwiej opisac
stowami Italo Calvino. Nawet on wydaje sie bezradny: ,Pozostaje mi tylko wyjasnic, jakie miejsce w tym
morzu fantazji zajmuje Swiat wyobrazen posrednich, to znaczy wyobrazen dostarczonych nam przez
kulture, czy to przez kulture masowa, czy przez inng forme tradycji. To pytanie zawiera w sobie pytanie
nastepne: Jaka bedzie przysztos¢ wyobrazni jednostkowej w cywilizacji, ktorg zwykto sie nazywac
<<cywilizacjg obrazkowa>>? Czy zdolnos¢ wywotywania obrazéw in absentia bedzie mogta rozwijac
sie w $wiecie coraz bardziej zalewanym przez prefabrykaty obrazéw? (...) Pamie¢ pokrywajg warstwy
szczatkowych obrazow, odktadajgcych sie niczym ztoza smieci i coraz mniej staje sie prawdopodobne,
by jedna z figur nabrata wiekszego znaczenia niz pozostate.”
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